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VARIATIONS SUR LE GENRE DANS UNE
FORMATION AU PROFESSORAT DE DANSE

Betty LEFEVRE

S’intéresser a de futurs professeurs de dansef peser
d’emblée la question d'un processus de « doubleiniéation ».
D’une part, la danse en tant que pratique, au semsnun du terme
en Occident, suggére l'idée d’'un archétype de haifféé. D’autre
part, la profession enseignante renvoie came selon I'expression
anglo-saxonne, c'est-a-dire a des prérogatives l@gda répartition
sexuée des roles. Enfin, les danses, comme pratigjuexpériences
subjectives sont des lieux privilégiés de la cartdion du genre en
cela qu'elles engagent les corps. « Ce qui estisapgmar corps »
(expression reprise a Pierre Bourdieu, 1980 : 128)struit non
seulement de la mise en conformité avec les imagmwrées
dominantes mais aussi, a partir de ces schémasgpart des
variations, des nuances en fonction de la manién¢ les différentes
motricités interagissent.

Ce « déja la », imaginaire et réel, comment senmése-t-il ?
Est-ce que les modes de transmission des pratiguescorps
(Foucault, 1975 :139) en danse produisent, perpétwmnservent,
discutent la naturalisation des rapports sociaugede ? Quelles sont
les possibilités pour les éléves en formation dgonier, transformer,
voire d’élaborer des « performativités » du gemmouvelées (Butler,
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2005 : 35) ? Comment les futures enseignantes esedé&epuis plus
de dix ans, je n'ai rencontré qu’'un seul garconageégdans le
professorat de danse) et au-dela de leurs diverstiydistiques, (jazz,
classique, contemporain) organisent des critérssndiifs pour se
dire et se mettre en scéne comme danseuses/engegAadutrement
dit, mon interrogatiomprincepsporte sur : comment rendre compte, a
partir d'un « ici et maintenant ethnographique ird®histell, 1981 :
170), des expériences de fabrication du genre, dansspace de
formation professionnelle fondamentalement unisexe

Pour s'attacher a ce «vécu social » (Balandiel§3198)
c’est-a-dire a la reconstruction tant objective gubjective de cette
réalité genrée, j'ai adopté le cadre disciplinaiecl’ethnologie et des
théories interactionnistes afférentes. En effets lguestions
fondatrices de I'ethnologie sur I'« autre » et lesemblable », le
«naturel » et le «culturel» sont en convergermeec les
« procédures de la transformation [...] ou des treessjons »
(Laplantine, 1999: 21) des féminités/masculinitdes futures
titulaires du dipléome d’Etat de professeur de darisgervenante
(depuis sa création en 1989) dans la formationiplérde d’Etat de
professeur de danse pourdeFEDeM(Centre de formation des ensei-
gnants de la danse et de la musique) de Normamaig,recueils de
données mettent en évidence plusieurs élémentsestigner. En
fonction de la spécialité choisie, il existeraiteurelative autonomie
entre les différentes techniques de danse quant \algurs
symboliques rapportées au masculin/féminin : sidessses classique
et jazz ont, chacune a leur maniére, tendancefaroen des normes
de genre en ce qu’on pourrait qualifier avec Goffn{a977 : 50)
« d’hyper-ritualisation » de la féminité, la dansentemporaine
propose des résistances ou des bricolages idesgit@ipparemment
plus dégagés des injonctions a la conformité.

Un go(t pour I'« anthropologiquement étrange »
L'anthropologue a I'épreuve... des pratiques corple<!

En tant qu’anthropologue, je dois préciser queudegractérise
mon terrain n'est pas une zone géographique maés astivité
sociale : les pratiques corporelles artistiquesteb@in d’observation
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des corporéités s'est initié avec la danse d'esasafricaine en
Francé puis contemporaine comme lieux a la fois d’expositdes
corps (voire de sur-exposition) et d’expériencesrcgtives.
Enseignante-chercheure dans une faculté des ssiehceport, les
pratiques artistiques constituent encore (toujodes)étrangeté dans
un espace majoritairement « sportivocentré », tocbmme
I'anthropologie, malgré son intérét épistémologiceteheuristique,
reste discréte dans les programmes de formatiole eécherches en
sciences et techniques des activités physiqugoetives (Lefévrek
Sizorn, 2008) prioritairement attachés a la mesuet
I'expérimentatiof.
Etre au cceur des choses

Cette contribution a pour ambition de rendre compte
I'observationin vivo, dans leur cadre naturel (en I'occurrence le cours
dont je suis responsable) des différentes « misesséne » des éléves
danseuses quant a leurs maniéres de reproduirempeser,
transformer des imaginaires sur le genre. Pourirdéce quotidien
d’'un enseignement aGeFEDeM mon statut d’enseignante m’'offre
certes une place privilégiée mais releve d'uneagestduplicité : je
suis d'abord leur professeure et mon travail d'etbgue (plus
discret) ne s’autonomise pas de mon acte denseigne Cette
familiarité, construite pendant plus de dix ansesmye une tension
entre « engagement » et « distanciation » et dass cet entre-deux
que je tente d’élaborer par réflexivité et « taeements » (Strauss
Corbin, 2004 : 17) une capture des jeux de genepul3 trois ans, les
différentes séances de formation ou jinterviens, &é considérées
comme une «scene ethnographique » permettant ide s& de
comprendre, partiellement, en étant « incompletetact » (Becker,
2002 : 34) des registres genrés différents. Enfim présence dans cet
espace de formation est a mettre en lien avec ucopes de vie
étroitement relié a la danse en général et la denstemporaine en

1 Cf. Lefévre (1986).

2 Sj ce double étiquetage d’anthropologue dansefageparfois office de
stigmate dans leSFR STAPS il a, semble-t-il, fait référence pour intervenir
dans les formations aux professorats de danseratidigue.
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particulier : ex-danseuse, pédagogue, spectatriéguliere, ma
fréquentation ancienne de la chose dansée considne doute, a la
fois un obstacle et une aide pour penser les \algui y sont
attachées. Il s’agit ici de « traiter la difficuled elle-méme comme
une donnée fondamentale, qu’il faut non pas élotkEs exploiter au
maximum » (Devereux, 1980 : 17), c’est-a-dire ne fa&re comme si
les données observées ne résonnaient pas en noaotapter cette
résonance comme participant de la structuratiola dennaissance.
L'observation comme présence

En ce qui concerne la méthodologie utilisée, Iiicgtion
longue sur ce terrain m'a conduite a une postu@bsErvatrice
participante qui s’'est structurée autour d'un jalirde bord ou
différents types de notes se sont entreméléess rdsscriptives sur
les apparences, les motricités, notes conversaii@srsur des paroles
échangées, notes réflexives sur mes questionngmetgiprétatives
sur les normes, les différences, notes bibliogpds sur des textes a
lire ou relire. Pour tenter d’organiser, trier B@nnées recueillies, je
me suis donnée des balises de regard avec les stawsts : usages
du corps, apparences, interactions, jeux avec lagnes. Ces
observations ont été complétées par le recueil denéks
biographiques (38 par écrit) et 7 entretiens sdnaietfss.

Eléments de contextualisation
Le cadrage du métier de professeur de danse

Le Centre de formation des enseignants de la danske la
musique est une association subventionnée patrt |fétar mettre en
place une formation de service publicle dipldome d’Etat de
professeur de dans®g). Ce cadrage du métier de professeur de
danse concerne trois styles de danse: le classlqug@zz et le
contemporain. Cette formation @E va engager la danse dans un

3 La consigne initiale était : « Jaimerais quente racontes comment on
devient danseuse et le passage danseuse/profdesgamse... »

4 En France, il existe onZ&eFEDeMhabilités par le ministére de la Culture
en lien avec la loi du 10 juillet 1989 qui stipuidae nul ne peut enseigner
contre rémunération la danse s'il n'est pas titelal’'un DE ou d'un CA
(Certificat d’aptitude aux fonctions de professeaddnse).
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processus de transformati®net contribuer a sa légitimation, au
méme titre que la musique ou le théatre. Dans mimsdes de I'art »
(Becker, 2006), I'ouverture d’espace de formati@nnpet d’accéder
au mode de professionnalisation agréé par lestutistis (étre
diplémé pour avoir un métier) mais aussi de coatrfd maniére dont
le métier est transmis et la licence d’exercerpetdée. En homogé-
néisant ses formatiof)da danse, toujours un peu sous-estimée par les
institutions de la culture et par 'Etat dans saparaison avec « les
arts majeurs », trouve par le biais de la professbisation de
I'enseignant/danseur, une plus-value de reconmaissa
Une formation unisexe

Les effectifs duCeFEDeM rouennais, de 1993 a 2010, (Cf.
tableau en annexe 2) ont connu des variationsqaatitatives que
qualitatives. Soulignant la non-mixité de la forioat les chiffres se
stabilisent, sur une décennie, autour d'une moyeen22 candidates
inscrites par afy avec des équilibres variés entre les stylesigiass
jazz et contemporaln Depuis 1993, leCeFEDeMde Normandie a
recu 130 étudiantes en classique (dont 1 garco208d), 99 en
contemporain et 173 en jazz. Cet état des lieuxntifasif est
intéressant en cela qu'il conforte le poids des @exlqui structurent
les imaginaires liés aux corps des danseurs-euseslanse et les
institutions qui la transmettent, sont des espagcgse racontent au
féminin, des lieux ou se construisent et se pegnéties archétypes

5 Ce processus de développement institutionnel &€ au début des
années 1980 par la création du Centre national deedaontemporaine
formant une partie des danseurs et futurs chorbgsaftontemporains) et par
'implantation en région des Centres chorégraphiaquad®nauxCCN.

6 Le professorat de danse classique, jazz ou c@ueim se fait sur deux
ans et est organisé autour de 4 unités de valaitatisables :DE1 (UV
d’histoire de la danse, Uv de formation musicale, UV
d’anatomie-physiologie) ebE2 (UV de pédagogie) pour un total de 600
heures de formation.

7 Le codt de l'inscription aceFEDeMde Rouen est de 300 euro, ce qui est
trés peu cher par rapport aux centres parisiengyicexplique la présence de
nombreuses étudiantes venant de Paris.

8 En 2009, il faut noter gu'aucune étudiante, aptitanse contemporaine,
n'est admise au dipléme d’Etat.
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de la féminité. On pourrait aussi les interpré@mme le barometre
des valeurs sociales, culturelles et esthétiques mptre société
privilégie, en d'autres termes de quelles normdbétigues sont
porteuses les formes « dominantes » et transméeke glassique et
le jazz (plus de 300 pour 99 en contemporain) ? i@ent les
conventions de gerft¢selon des oppositions et des complémentarités
symboliques) sont-elles pérennisées ou redistriydie maniére plus
ou moins explicite, par les futures enseignantes ?
Du bon ordre des conventions de genre

De fait, en province, I'absence des homtemomme futurs
enseignants (du moins dansdeFEDeMnormand), n’obére pas pour
autant les imaginaires sociaux ou la figure dediasduse se construit
sous le poids du regard de I'autre et dans laeaf& a un monde ou
le masculin 'emporte. A Rouen, I'nomosocialité ldeformation est
un constat, un allant de soi pour les acteurs aodsequi ne semble
pas faire I'objet de revendication ou d'attenteterme de mixité. Il
est vrai que certaines études (Duru-Bellat, 2086fént & montrer
que la fréquentation de groupes mixtes renforcestéstotypes de
sexe et invite a une ségrégation des pratiquesicipalement
constituée par des danseurs, chorégraphes, musitiais aussi des
professeurs de danse du conservatoire ou des simiasls
« intégrés » (Becker, 2006 : 238), I'équipe de fation duCeFEDeM
normand est composée de 16 personnes (dix femmes r
hommes). Ce qui est intéressant a relever ce ssntdpartitions
sexuées des rbles (les hommes occupant la diredtiocentre, les
responsabilités des cours de musique, d’anatomisigbgie, de
pédagogie technique contemporaine et jazz). |l &enaldmis et
attendu par tous, que les filles soient majorita#at assignées
(orientées) a des pratiques correspondant aux sodm@inantes de

9 Le genre est ici entendu comme la traductionucelle d’'une différence
biologique initiale a partir de laquelle s’instanre&les rapports de pouvoir.
Ces relations de genre sont le plus souvent défalemaaux femmes et
préjudiciables sur les plans économique, socigbigue, sanitaire, culturel...
10 cette absence peut s’expliquer, en partie, parpadicipation recherchée
dans les compagnies comme danseurs et/ou chorégrépbttineau, 2009),
tandis que la concurrence pour les femmes y estfplte.
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la féminité! (esthétique) et que l'espace de la danse soit
contrepoint d’'une « masculinité hégémonique » @idt& Terret,
2005 : 12).
Mise en tension des registres genrés

Chaque année, I'équilibre délicat entre les stgleslanse et les
féminités/masculinités qui y répondent, organise glessements, des
redistributions des valeurs attachées aux conventde genre: en
2010%, la présence massive des étudiantes jazz pousgisel
supposer une domination d'un certain idéal de Ilmiriéé par
intériorisation des normes et des codes proposés cpastyle
particulier. Mais la diversité des parcotrsla mixité des styles
pendant la formation mettent en tendfoles différents modéles de
féminités convoqués et brouille I'éventuelle ciligation sur
« I'idéal féminin danseuse ».

La fabrication des corporéités féminines

Du danseur au professeur : I'ethnographie pour arfeeregard et

réfléchir le métier d’enseignant
Mon courd® est intitulé « Pédagogie de I'écoute » et s'adress
aux étudiantes de deuxiéme année : c'est un des temps de

formation ou les étudiantes sont amenées a s'@rpéter
« physiquement » ensemble (elles sont généralemépdarées par

11 Dans les conservatoires, si on se référe a I&rgde leDEPSportant sur
I'enseignement spécialisé de la danse pour l'ar2@@6-2007, 92% des
inscrits dans les conservatoires a rayonnemenvmafsont des petites filles
pratiqguant en majorité la danse classique (53%mmins de 11 ans).

12 pour la promotion 2010, leffectif est de 15 optijazz, 5 option
classique, 7 option contemporain.

13 cf. annexe 2.

14 par exemple au cours de la formation, des groaffigstaires se forment
en dehors des appartenances stylistiques; de usines étudiantes
s'inscrivent dans deux spécialités, renvoyant amsi jeu mouvant des
identifications successives.

15 Dispensé de septembre a juin, le volume de lignseent est de 60
heures sur 24 séances. Le cours a lieu le jeudsapidi pendant 2h30 soit
dans un studio de danse dgHAR STAPSou dans celui d'une salle privée
partenaire.
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spécialités). L'objectif de cet enseigneni€nest d’amener les
étudiantes a construire une posture réflexive stadciée sur leur
pratique professionnelle de professeur de dansecl(€)usens
donnent-elles aux dispositifs éducatifs proposéguélles questions
relatives a I'enseignement de la danse sont-efleBantées, a quelles
implications critiqgues ? La rédaction d’un rappo6rindividuel leur

permet « dans un mouvement qui va du voir a I'écsir(Certeau,
1980 : 65) de formaliser les expériences traversées étudiantes
étaient dans I'ensemble assez résistantes a cail tcB&criture, ne

saisissant pas d'emblée l'intérét d'une réflexiombstraite » sur
'acte pédagogique, puisque la conviction génératgnpartagée est
que le seul pré-requis a I'enseignement de la daestede savoir
danser ou de posséder une grande maitrise techr@preme en
témoigne Aline DE classique, 23 ans)

Avant toute chose, je pense que I'enseignant danhnaitre

parfaitement la technigue qu’il enseigne.

Depuis trois ans, la proposition de I'ethnograpltie@mme
pratique de terrain réflexive, mobilisant des eutitéthodologiques
particulierement heuristiques pour I'enseignantpaaticipé d’une
certaine décrispation entre pratique et théoriqdstulat posé étant
qu’il s'agit de passer du décrire a I'écrire pouienx agir avec ses
éleves. Nadjal(E classique et contemporain, 30 ans) :

On s’est vite rendu compte que jusqu'a présentnfaVantrée en
formation) tous les cours que nous avions pu dsgeou suivre,

16 En début d’année, les étudiantes ont & constrpae deux, une courte
séance de 20/30 minutes a partir d'un théme imp(séaché aux
fondamentaux de la danse). La préparation communéinéervention
pédagogique individuelle, sont suivies d'un momeigchange verbal sur
I'expérience vécue, a la fois comme enseignanterime éléve. La seconde
partie de I'année (les cours ont lieu dans une sl classe) est consacrée a
la rédaction d'un rapport d'observation a partirs ddifférents temps
d’enseignement proposés dans la formation, c’esteatth « minitravail »
d’ethnographie de la classe de danse, consistadécéire, identifier et
interpréter des « scénes pédagogiques ».

17 Ce rapport est remis aux membres du jury pendexdarhen comme un
élément possible d’évaluation continue de la caatdifce qui fait encore a ce
jour, débat).
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étaient plus de l'ordre de I'entrainement du dansque de sa

formation.
Nous/les autres : la cohabitation de trois cultucesporelles

Si le corps n'est pas donné (Guillaumin, 2004 :)1h&is
essentiellement fabriqué matériellement et symhbeligent corps
sexué, dans leeFEDeM ce processus se donne a voir en lien avec les
techniques de danse proposées a la certificatianlissu de
I'évaluation des unités de formation, on est titelad’'un dipléme
d’Etat de professeur de danse jazz, classique otemporaine. En
cela, trois « cultures » cohabitent, diffusant aécursivité » (Morin,
1990 : 99) corps/culture, un systéeme d’'images,alews communes,
de « conventions partagées » (Becker, 2006 : 68aq@e spécialité
est associée a des présupposés, des normes, bess végsentiment
d’appartenance par corporéité interposée : aindatese classique est
avant tout, pour Aniss®E classique, 22 ans) « une technigue qui se
doit d'étre irréprochable afin de pouvoir transmeetiu mieux cette
noble discipline ». On pourrait écrire, en lien @av®tre recueil de
données, que dans la logique discursive des étadigréparant le
DE classique, leur spécialité est majoritairementhnemn-centrée.
Pour les DE jazz, ce qui particularise la pratique, réside
principalement dans l'articulation danse/musiquséphine DE Jazz,
24 ans) présente ainsi sa spécialité :

J'aime la danse jazz et son univers musical : edteorganique et met

en valeur la fusion entre le mouvement et la muesiqu

Participant des représentations partagées sunkedazz, le jeu
avec la musique est omniprésent dans les disceauwitlis. Mélanie
(DE jazz, 22 ans) :

Le travail de la vélocité du bas des jambes, lexhes syncopées, le

contretemps, &fter-bit... sont la nourriture incontestée de la danse

jazz.

Quand a la danse contemporaine, ce qui la spépifie;, Mary
(DE contemporain, 28 ans) c'est :

S’approprier et réinvestir les mouvements propogés seulement

répéter mais habiter les mouvements

C’est aussi pour Delphin®E contemporain, 29 ans) :

Aborder le domaine si personnel de I'imaginaire.. sc@border notre
représentation du monde qui nous entoure, c’estabmos réves, nos
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peurs [...] parce que notre danse a travers noug parinous, mais

aussi des autres.

Des lors, les propos des danseuses contemporansguisent
la figure (mythique) d’'une danse qui se fabriqudividuellement,
une danse du sujet et de la réflexivité. Ces in@ms associés aux
spécialités, mettent en oeuvre des dispositifs diglees de
différentiation (nous/les autres) ou le corps esfewe: pour les
classiques et les jazz, la danse est référencéecepayui lui est
extérieur (la technique, la musique). Pour I|&E danse
contemporaine, la danse est moins dehors que deelfmsenvoie a
l'intériorité et a I'expérience de la constructide soi.

Corps et mise en tension extériorité/intériorité

Au-dela de I'explicite, cette tension entre intériet extérieur
incorporée dans les styles de danse, participeshns social dans ce
gu’il a de directement prescrit ou indirectemergnsgié » (Augé,
1994 : 84) et touche a des « matériaux profondémergcinés dans
la culture » (Becker, 2006 : 66) comme les nornegehre. En cela
danser n’est pas simple production de belles fornceste action est
saturée de valeurs implicites sur les différenceiseeles sexes et
participe a la construction des représentationsialsc sur le
masculin/féminin. De plus, les prescriptions faitaax femmes
comme aux hommes, s’effectuent sous le poids dardede 'autre,
chacun réglant sa conduite en fonction de ces pgoos mutuelles.
Il semble alors qu’en adoptant « les normes deokdugite et de
'apparence que le groupe social y associe » (Caffri973 : 76), la
fabrication des féminités des étudiantes en dalessique et jazz se
réalise, en se soumettant, plus ou moins conscier)maux
injonctions portées par une extériottdominante. Comme le précise
Lucile (DE jazz, 25 ans) :

Pour beaucoup d’entre nous, la volonté de correfpah I'étiquette de

la danseuse « longue et fine » I'emporte sur lantél de pratiquer un
art.

18 || faut entendre par extériorité un lieu de doation androcentré. Dans les
réseaux de significations symboliques attachésaamtage des territoires, la
sphére publique est le lieu de pouvoir et d’expoesde la maitrise du corps
de la femme par ’homme.
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En affirmant dune part, la prééminence des formes
d’auto-contraintes disciplinaires et d’autre paassujettissement au
contrdle par le regard (Kaufmann, 1995 : 176),dgs est posé dans
sa réalité matérielle et technique et dans le tgfes codes de genre.
L'apparence danseuse : un implicite ?

Le souci d'une adéquation avec les normes idéalisde
présentation de soi peut se concrétiser par desvanitions directes
sur le corps (transformations de parties du cachsurgie, entraves
corporelles). Jai recueilli le témoignage d’'uneidéante en danse
classique, justifiant son absence prolongée par opération
« nécessaire » afin de diminuer sa poitrine conéalé dit-elle,
comme « inesthétique » mais surtout trop visibdésant obstacle a
l'image conventionnelle non seulement d'une darsemdnce et
longiligne mais aussi d'une danse classique magnifpresque
sacralisée. En rentrant dans la norme par effacedensignes de sa
féminité, elle déconstruit 'ambiguité d’'une appmre trop sexuée,
d’'une «impudeur » qui faisait écran aux valeurssdblimation et
d’ascétisme que, pour elle, la danse e¥gePour autant, le
conformisme a un modele corporel en tant que $eélpeu verbalisé et
c'est dans le silence des regards échangés, guerceeun double
contr6le des corps: celui de la pratique et celes images de
référence identitaire. Posé comme une situatiorfade le respect
d'une morphologie type est plutdt pensé comme uoenée
intériorisée, un critére implicite de regard sur ebsur les autres.
Ainsi Charlotte DE contemporain, 23 ans) constate :

Dans le milieu de la danse, la tradition veut teefise, une morphologie

longiligne : hors de ces critéres, on dira quedespnne s’est trompée

d’activité.

Mais cette pression normative n’'est pas homogenalest
nuances sont repérables : entre les trois spésialibssique, jazz et
contemporain, les critéres attendus sont posés eodifférents. Le

19 1| faut souligner que les morphologies des fillemgagées dans
I'enseignement de la danse classique sont de nesimeoins en adéquation
avec un modele androgyne renvoyant au corps aauolesc
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propos de Nadja DE classique et contemporain, 30 ans) est
illustratif :

Morphologiquement, je n'avais pas les atouts requis auraient

facilité mon ascension au plus haut niveau en delssique mais en

contemporain, ce n'était plus aussi important.

La perception a travers le filtre d’une conventasihétique de
la « morphologie propre a une danseuse » est dopticitement
hiérarchisée et pensée comme plus opérante paatylie classique
gue pour les autres danses. On pourrait avancdaglanse classique
est dépositaire d’'un certain imaginaire sur le sdgminin idéalisé,
comme le précise Méliss®K classique, 25 ans) : « Mon souci reste
sur mon paraitre... » Si on peut avancer qu’'il existesilence relatif
sur la nécessité d'étre conforme a des criteresétgtes, cette
obligation de réserve est parfois rompue par dasupes judicatives
ou des « petites remarques » de formateurs entre ceu des
étudiantes elles-mémes. Je cite (observation larspdssage de
l'examen d’aptitude technique 2002): «On ne p@ds la
sélectionner, elle n'a pas la morphologie d’unesgasse », jugement
qui fait appel a des schémas implicites, considé@@smme non
discutables et qui joue également un réle non gégble quant a la
nécessité de respecter I'ordre de I'apparence €toandeur étant
stigmatisée).

De la discipline incorporée

Si aujourd’hui ces discriminations explicites somatres, la
soumission aux codes s’exprime parfois de manieaudoup plus
dramatique, par une incorporation (pathologiquded prescriptions
de genre: chaque année, un cas d’excessive miestuemarqué
chez les étudiantes en formation classique. Ce hanmie pondéral
semble répondre aux injonctions a se conformeindage idéalisée
de la danseuse. Toutes qualifient le style classiqul’exigeant et
rigoureux » et, par mimétisme ou contamination, estiment devoir
s'appliquer (incarner) ces attributs/qualités auwix pd’'un corps
discipliné et contrdlé en permanen@aur lesDE classique, le corps
est parfois posé comme un adversaire, ou chosifiéme un objet « a
modeler par la rigueur et le travail », un espacdascription
« naturelle de la technique Aurélie OE classique, 21 ans) :
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Je suis alors devenue trés sévére avec moi-mémjeuts faire bien,

ne jamais faire de faute ou sinon c’était I'échec.

Marion (DE classique, 13 années de conservatoire, 23 ans)
revient sur son parcours et précise sa découverte danse :

J'ai vu les danseuses monter sur pointes, poumiteste plus en plus

Iégéres... comme pour fuir le monde.

Et elle précise que c'est par la danse classiquillg s’est
construite :

Ce qui me touche dans la danse classique, c’esefegion du

mouvement, l'impression d’'apesanteur des corpslégers, ou ne

transparait jamais l'effort... La danse me libéraiund monde

« difficile » sans repére, sans structure.

Comme le note Judith Butleof. cit.: 43) : « Comment doit-on
repenser les contraintes liées aux morphologiesledéqui sont
posées sur 'Humain pour que la personne qui éclosiapprocher
de la norme ne soit pas condamnée au statut dée'moante” ? »
Des motricités naturalisées

Ce contrble social des corps (voire cette manipmriatest
également repérable dans les choses du quotidigrsi les usages
spécifiqgues du corps, quant a I'espace, le temfigregrgie sont des
indicateurs d'une dissymétrie filles/garcons quirnpet a la fois
d'aller vers la différenciation requise, et d’etér@r dans le méme
temps des croyances tenaces sur une essentiaisaliEs
comportements. Par exemple, pour I'exafalientrée awDE, il y a
des variations imposées spécifiques, ce qui prémeppes qualités
ontologiques différentes autour de I'énergie « redlel» des garcons,
de leur force repérable dans I'exécution des sautsles portefd.
Ainsi, le traitement de la corporéité de la dansfmseignante est de
maniéere implicite ou explicite relié a une dissyn@entre les sexes
et au maintien des croyances sur les mouvementgugment
masculins/féminins. Méliss®E classique, 25 ans) :

20 | 'EAT, Examen d’aptitude technique est un pré-requignactiption en
formation.

21 Ces éléments postulant des pénibilités différasciéeraient & mettre en
lien avec la plainte déposée par les danseuse®péra pour qui I'age de la
retraite est proposé a 45 ans alors qu'il est and0pour les danseurs.
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Nous avions a proposer un travail de garcon, cengambétait car
c’est quelque chose que je connais moins [...]. Jepa'sde sensation...

On peut noter que le travail de formation, de tnaigsion et
d’interprétation renforce les antinomies et insdetmaniére durable,
au creux des apparences corporelles, les prescriptie genre. Les
motricités doivent marquer la différence de sexdc@/virtuosité,
fragilité/force, réactivant « un partage tenaceeetst beauté féminine
et la force masculine » (Vigarello, 2004). Ici commilleurs « nous
nous débattons depuis Platon, dans des opposjia@mieres dont
découlent toutes les autres: [lintelligible et Isensible,
nécessairement inférieur au premier [...] » (LaplatR005 : 47).
Spectaculariser I'altérité féminine

L'espace de formation a l'enseignement de la daliffase
donc des images confortant les normes genréesladésuation en
homme masculin et femme féminine n’est pas toujperformée par
les acteurs eux-mémes. Ainsi en danse classigpadesjui semble
typique de « I'éternel féminin » (Clairefond-Topsyi 1990 : 1213
image donnée du danseur, par une sorte de congiion du
féminin construit parfois une homogénéisation durge(Roland,
2005 : 223). Le seul garcon danseur classique’gupy observer en
dix années de formation, travaillait les mouvementsasculins » du
danseur/porteur, la prouesse et la virtuosité, ™ais ses mises en
scene quotidiennes, empruntait au registre du fémigactivant de
maniére consciente ou non, le stéréotype du dansiéminé ou
porteur d’une sensibilité féminine.

Observation cours Pédagogie de I'écoute, jeudahBigr 2004
salle Cabourg au Théatre des arts 15h30
Retour sur les mises en situation pédagogiqueséiLeiants sont assis en

cercle sur des chaises et des bancs trouvés datsdie, cahiers sur les
genoux. Le seul garcon (option classique) prerghfale. Sur la chaise, sa

22 Et pourtant rappelons que la danse fut d’abore affaire d’hommes.
C’est avec I'avénement du ballet romantique Xaxe siécle) que s'opére un
renversement des réles sexuels : il devient incoavepour un homme de
devenir danseur du fait de la connotation fémimieda danse.

270



Variations sur le genre dans une formation au pseéeat de danse

posture est identique a celle de certaines jeuilles fjui I'entourent
(jambes croisées, le menton appuyé sur sa mairhgaugon propos est a
la fois pertinent, référencé, presque sophistijudarque son discours par
des mouvements de mains, initiés par le poignet,diEgts allongés et
relachés, ce qui donne a cette métacommunicatiengudce particuliere.
Conscient de l'effet produit sur son auditoire, dcentue, sans en étre
dupe, me semble-t-il, cette mise en scéne (facairelede mettre les deux
mains sur ses joues pour s'étonner...)

Je cherche mes mots pour tenter de décrire etfiguale que je percgois
comme un registre du féminin.

Ce qui ne semble pas étre spécifique du styleiglaspuisque,
lors d’un entretien, une étudiante affirnE(azz, 25 ans) :

En jazz il y a un caractére sensuel, une sur-fééinid’ailleurs les

garcons sont comme des filles... il n’y a pas de miasc

La danse jazz est également un territoire de mageda genre
ol se joue une hyper-ritualisation de la fémindéendue par les
enseignants et les étudiantes comme étant le fdelifique de ce
style. JoséphineDE jazz, 24 ans) précise :

C’est une danse expressive et viscérale... Elle éstzde sensuelle...

Anne DE jazz, 23 ans) :

Pour la définir, je donnerai quelques mots : fegliswing, sensualité,

impulsivité.

On pourra repérer un paradoxe entre d’'une parhts utilisés,
le vocabulaire spécifique autour des isolationsleet’'ondulation (&
mettre en lien avec la recherche d'un certain gmut)), et d’autre part
ce que les danseuses donnent a voir. Bien queoiess zorporelles
mobilisées (bassin, buste) renvoient aux signda demme objet de
séduction, un certain décalage subsiste entredizgi et le réalisé :
la manipulation (consciente ou pas ?) de ces cddedgsir, dans le
cadre d'un apprentissage formalisé, sérieux, on doit s’exercer a
« bien faire », construit des formes parfois «ates » qui échappent
au registre de la sensualité. De plus pour le degar I'appel a
I'érotisme et/ou a la sexualité est aussitdt canjpar le controle, la
maitrise des gestes, une sorte de déni du jeu etaikir annoncés.
Les propositions s'inscrivent dans la rigueur d’'uvodage, une
terminologie pour étre, comme la danse classiqusgcipline de
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référence dans les conservatoires : on fait uneepane diagonale,
une variation, un adage, on développe sa technaritéiérarchise les
savoirs dansés. Danser jazz doit présenter toaesegdranties d’'une
gestuelle rationalisée (aseptisée ?) pour devéiet d’enseignement.
En cela les étudiantes de jazz donnent a voir daganune logique
de rigueur et de contréle que le plaisir et la salit® revendiqués.
Julia OE jazz, 26 ans) :

Avec les avancés, on va travailler la combinaiscgléthents

techniques (la terminologie doit étre acquise)nlssicalité, les grands

sauts..., etc.

Par contre I'apparence, au sens goffmannien du eterest
travaillée dans le sens de l'affichage des stép&style la sensualité et
la spectacularisation de l'altérité féminine : parmaquillage plus
accentué, une certaine érotisation de la chevedorevent partie
prenante de I'écriture chorégraphique, des vétesngui jouent sur
les couleurs et le montré-caché, etc.

Performativités du genre ?

En danse contemporaine, il semble que I'exposities sexes
est différente et participe d’un certain assouplissnt des normes de
genre. Androgynes, masculinisées, les féminitéoseet se défont
au gré des interactions et des situations. La plujes étudiantes en
danse contemporaine ont des parcours hétérogénasuesdesquels
la danse contemporaine est choisie aprés une fiamatassique
exigeante. Améliel{E contemporain, 29 ans) nous confie :

Ce qui m'a séduit en danse contemporaine étaiffiéreince de rapport

a mes pieds, quitter mes chaussons et sentir lsosd mes pieds...

enfin je pouvais étaler mes orteils et mes métagaas sol comme de

grosses palmes.

Nadja, par exemple, a commencé par le patinagstiqut,
développant des qualités athlétiques masculinisaaterisque d’'étre
discutée, voire discréditée en tant que femme esalsse. Pourtant
ces différences sont recherchées et valoriséeslegaicempagnies de
danse contemporaine « pour opposer les tonicit@ésraies, pour
provoquer des tensions dramatiques » (Febvre, 19@8jtaines
étudiantes posent une distance avec les prescigpti@ mises en
scéne de soi au féminin et voient, dans la pratiqaela danse
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contemporaine, des alternatives ou des échappBesg&monie des
modéles esthétiques dominants. DelphibE ¢ontemporain, 29 ans)
précise :

En danse contemporaine on peut trouver les gensxbeans qu'ils

soient des icbnes de la mode.

D’autres cultivent un go(t pour une certaine inditton de
genre, I'allureroot, unisexe, pantalons larges et foulards ethniques.

Jeudi 15 octobre 2009
Salle de danse 1 déR Staps. 14h30

Fantine DE 2 contemporain, sur le théme de la raspn propose des

situations pédagogiques a I'ensemble de la promotielle porte un
pantalon ample entre le baggy et le sarouel, wsheae sur-dimensionné
et le corps, peu visible, est dévoilé par segmanthir et & mesure de ses
consignes (le tee-shirt est noué, le pantalonfoemg en bermuda).

Ces rites de présentation de soi sont a mettre@qnuité avec
le «look danseur(se) » professionnel, repérabledes vétements
usagés, troués ou déchirés, témoignant d’'un eetrant régulier et
de la construction « authentique » d'une excellezmporelle. Dans
le style contemporain, a l'inverse du classique, recherche via
I'atelier, I'expression de la singularité de chacua danse est pensée
comme le lieu de tous les corps, dans toutes ldismmarités. Mary
(DE contemporain, 28 ans) :

J'ai choisi cette esthétique contemporaine carejgxvapporter a mes

futurs éleves la liberté d’étre le plus proche faes de leur

personnalité

Fantine DE contemporain, 24 ans) :

Jai trouvé, avec latelier en danse contemporaina, moment

privilégié pour développer un vocabulaire dansm@ chacun.

Ou encore MélanieDE contemporain, 30 ans) :

Ma démarche en danse contemporaine... J'espére apportmoyen
de développement des individus par et pour eux-reémé.eurs
personnalités propres.

Ce centrage sur le sujet et l'intériorité permetssdoute de
s'émanciper du poids du regard de lautre, de coimst un

273



Betty Lefevre

« corps-sujet » (Laplantine, 2005 : 41) plus autoep capable de
critique et de distance a soi. Cette posture riéfterst peut-étre a
mettre en lien avec une certaine maturité de cdigyuim moyenne
plus agé que les autres et dont les trajectoines@os complexéld.
Linda (DE option contemporain, 31 ans) nous confie :

C’est ainsi a I'age de 20 ans que j'ai fait mes peesrpliés et dégagés.

A partir de notre corpus de données, il est posslblconstruire
une proposition de typification des féminités exqmss; elles se décli-
nent en deux images (qui ne sont pas a référetragtement avec les
spécialités) : celle de femmes féminines (majoetaent présente
dans le style jazz et classique), celle de fénsftésculinités
« performatives » en perpétuelle fabrication et justament
(majoritairement présente dans le style contemphraiCette
typification comme outil pour penser une complexiéit étre posée
avec précaution car le terme de femme « ne dérastaupe seule et
méme identité et méme au pluriel ce nom déploie "omultitude de
significations" tant il est vrai qu™étre" une feremne définit
certainement pas tout un étre » (Buttg, cit.: 62).

D'une «double féminisation» esthétique et profeEmnelle
(imposée de I'extérieur) a des registres genrés lisites
Se présenter comme danseuse

Si le corps est fabrication, il est aussi relat{@neton, 2006 :
20) et la encore les expériences relationnelldgéréificiées auront des
répercussions sur la construction de chacun. Liabke des
représentations symboliques et matérielles associée hommes et
aux femmes dans une société pour les distingueurestfacon de
signifier des rapports de pouvoir. En cela, commenbntrera entre
autre, Michel Foucaultop. cit), le corps est le lieu par excellence de
la socialisation et de l'intériorisation des modelees femmes sont

subordonnées a une fabrication corporelle qui lepprend

23 ’age moyen des étudiantes est entre 21 et 26 guelques-unes sont
plus agées (30 ans et plus) du fait des parcoufsra®tion diversifiés ou de
rencontre avec la danse plus tardivaU (Art thérapie, DEUG Arts du
spectacle option théatre a la Sorbonne, danseusengmagnie, etc.)
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« I'acceptation et la soumission a I'état des chos€@uby& Perrot,
1991) en particulier la réserve, le contréle destag se construire
comme objet de séduction pour I'Autre. La danseigpe de ce
paradigme binaire instituant non seulement unerabgation de la
différence masculin/féminin mais aussi une hiérzation, une
« valeur différentielle des sexes » (Héritier, 19981). Pour autant,
les relations inégalitaires entre hommes et femskss domination
masculine, la subordination féminine — ne sont néidgterminées ni
immuables. Elles résultent « des arrangements xie>s€Goffman,
2002 : 55) dans une société donnée. En observardtddiantes dans
les trois disciplines, nous avons repéré le jedigitg des regards sur
le corps de l'autre, regards attachés aux normegedes mais aussi
aux conventions partagées d'un monde de l'art.eCptisture vise
alors a évaluer le respect (ou non) de la normienigoe (Lefévre,
1998) permettant d’atteindre I'excellence comme des éléments
constitutif de I'art (Heinich, 2005). Ainsi lors sig@remiéres mises en
situation pédagogiques, le retour des étudiante pouvent sur la
réalisation technique des propositions, plus suddaseuse que sur
I'enseignante :

Pour le piqué arabesque, tu aurais di préciseigdeploin devant soi.

On ne voit pas le lié dans ton corps. Quand tu msrie dos plat, tu

descends trop bas. Fais attention a tes genouxleaand plié a la

seconde.

On range alors la personne dans un espace de ampst
permettant de la reconnaitre danseuse (ou noré jpéais d’'un jeu de
langage réservé aux initiés et cela malgré le tamdres relatif de
ces appréciations. Il semblerait que les futureignants en danse
formés dans lesCeFEDeM renouent avec une orthodoxie de la
présentation de soi danseur (corps jeunes, techmigot
performants) et reproduisent par les dispositi&deignement mis en
place (priorit¢é donnée a la barre, aux exercicesreggoduction
formelle, a la discipline), I'idée d'une transmiasid’abord technique
avant d'étre créative (les propositions de tragailatelier sont encore
rares en classique et en jazz).
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L’'autre comme révélateur

Enfin, dans la construction du quotidien de I'espade
formation, les interactions ne sont pas stricteniemhosexuées : les
formateurs, directeurs, accompagnateurs sont adéantréférences »
importantes pour se construire au féminin et leegards évaluateurs
leur conférent une autorité que certaines étudsargemblent
rechercher. Cette soumission a la critique silarsgede I'expert
conforte les représentations de la jeune fillefesde belle au bois
dormant qui ne s'accomplit que dans et par le gl l'autre.
Marion (DE classique, 23 ans) :

J'ai cherché dans mes professeurs des figures 'migalisais. Ceci

explique sans doute mes difficultés a me retrowars le statut de

professeur.

Lucie (DE classique, 26 ans) :

J'ai une grande admiration pour mes professeurs.pedse les avoir

un peu idéalisés d'ou cette impression que le psafer a réponse a

toutes les questions, sait et peut tout faire.

Y compris I'accomplir comme danseuse. On assista line
sorte de retour de I'éternel féminin (passif) etodofesseur (qu'il soit
homme ou femme, actif) pensé comme pygmalion quiévéler la
danseuse a elle-méme. Nadj (classique et contemporain, 30 ans) :

La rencontre avec ce professeur a été détermin@oue ma carriére

d’artiste chorégraphique

Anne QE jazz, 22 ans)

Tres jeune je fus captivée par ce que représemmfesseur aux yeux

de toutes les petites danseuses... J'avais un rdggathiration

Pour compléter ces exercices d’admiration, le stdei danse et
ses miroirs (objet ou regards des autres) sonicphérement opé-
rants. Pour illustration, on pourrait prendre ligtition faite par les
unes et les autres du miroir : si en classique ceramjazz, son usage
est ritualisé, le contemporain y résiste. Améfie€ ¢contemporain, 29
ans) :

Je préfere éviter le miroir et utiliser d’autrestisupour mémoriser,
comme le soutien par la voix, la répétition, etctrduve le miroir génant au
niveau du regard.

En danse contemporaine, en lien avec le postulatlade
construction nécessaire d'une image de soi par skssations,
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beaucoup de séances commencent au sol. Commeel&amtine HE
contemporain, 24 ans) :

Il y a un espace propre au contemporain, ouvefig,3l n'y a pas de
face, le dos est aussi important et puis le plaisirtravailler au sol,
I'utiliser comme un partenaire et non comme uneagarfd’appui pour
s’élever au maximum.

La nostalgie de I'enfance

Devenir professeure de danse c'est aussi accepmersed
conformer aux fonctions affectées au féminin, enrti@dier
I'éducation et le soin apportés aux enfantszdee Ces prérogatives
liées a la répartition sexuée des rbles vont daire fle la formation
au professorat de danse un espace privilégié dablacation du
féminin dans le respect de la construction sodale différences de
genre et des inégalités naturalisées. Si on irgertes étudiantes sur
leur motivation a enseigner, presque toutes répundaimer les
enfants ». MarionE classique, 23 ans) :

J'adore les enfants, leur sincérité et leur spaitan ils sont la vérité

et par conséquent notre miroir.

Certaines ajoutent :

C’est naturel de vouloir enseigner. La danse etféants représentent

ma vie. Lorsque je vois tous ces enfants dansgppbuer, pendant le

cours ou sur scene, cela me remplit de joie. llaayen de plus beau
gu’un enfant qui danse.

Ce go(t de I'enfance est a relier a des représensapartagées
sur ce que sont les enfants et les imaginairey aqaint reliés. Tout
d’abord I'enfant serait attaché en priorité auxépb d’influence des
femmes, d'ou l'affirmation répétée des étudianteduwe passion
pour les enfants » comme argument non discutablectohix du
métier d’enseignante (et peut-étre un désir imglicie se projeter
dans une maternité future). D'autre part, le res@ufenfance évoque
lidée mythique d'un corps vierge de toute dansgmimle
d'innocence, de liberté, la future enseignante rfouan réle
fondamental dans I'acquisition de compétences rilas. Joséphine
(DE jazz, 24 ans) écrit ;

Quoi de plus magique qu'un enfant vierge de tonfkiénce prét a
recevoir et a entendre les références qu’on Iyp@se.
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Le fantasme de pygmalion est encore opérant, Irenédant
révélé a lui-méme par son professeur. Or il a éénahtré
(Hirschfeld, 2003) que l'action des adultes esgdanent surévaluée
et que non seulement les enfants sont trés aetifs ks processus de
fabrication culturelle mais qu’on sous-estime li¥tee et la force de
la culture enfantine. Les étudiantes deFEDeM en mythifiant
'image de l'enfance, s’inscrivent dans la noswlgi'un passé
enfantin ou tout est innocence et insouciance. -Beeatpourrait-on
s'interroger sur le modeéle d'une corporéité de fbmce chez
certaines qui ne se reconnaissent pas dans unttédsexuelle de
femme ? Pour autant ces comportements ne sont tpgeteraent
négation du genre mais « une facon performativéanle proliférer
les configurations du genre en dehors des cadmdsctds de la
domination masculine et de I'hétérosexualité olwbiga » (Butler,op.
cit. : 266).

Hétérogénéité des corporéités et des représentwtorgenre

Danseuses et enseignantes, les étudianteemEDeMdiffusent
des messages sur des féminités reposant essendietlesur trois
images, celle d’'un corps contrdlé, techniqguemeritriad, celle d’'un
corps regardé et catégorisé et enfin celle d’'upsdistancié (caché)
ou se joue une certaine duplicité. Si la dissyraétas effectifs entre
le contemporain, sous-représenté, et les autrésssggt a réfléchir
quant a la construction d’'une norme dominante sagisles fémini-
tés, il faut aussi en relativiser I'action : quéativement discrete dans
les formations a I'enseignement, la danse conteaiperest au-
jourd’hui la danse de création légitimée par lesgpammateurs des
arts du vivant (ce qui peut expliquer en partis,tt@jectoires de dan-
seuses et leur engagement tardif dans la formafiemseignantes).
Subventionnée, diffusée, labellisée, la productidrorégraphique
contemporaine occupe une place incontournable kdaosnstruction
d’une culture de métier de professeur de dansdleqee soit la spé-
cialité choisie. Notons que dans le cadre de lemmation, des
enseignements réguliers avec des chorégraphesnyuson donnent
l'opportunité aux étudiantes de découvrir par corgautres
spécialités, d'autres approches artistiques. Enfim, présence
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conjointe des trois styles de danse donne aux @¢tau cours des
deux années de formation, I'opportunité de faireléer leurs repré-
sentations respectives sur la danse de l'autreliecaude I'inventer

dans une altérité radicale (voire caricaturale)Jaodécouvre comme
élément fondamental pour se comprendre soi-méme.

Pour résumer, il semble que dans les formationgrafessorat
de danse, les injonctions normatives des codegge®r disparaissent
pas mais sont individuellement revisitées par raidétance critique :
les danseuses enseignantes d’aujourd’hui, toutestant soumises
aux prescriptions collectives, construisent uneérogenéité des
valeurs attachées aux représentations de la féranitdanse. Si les
danses (jazz, classique, contemporain) sont desux lie
d’expérimentation des corporéités, elles engagassiades jeux de
genre dont les déclinaisons créent de I'ambigui®é)inachevé, de
'opaque, ce qu’on pourrait nommer avec Judith &uttlu « trouble
dans le genre ».

En conclusion, dans la formation proposée pacCeEEDeM
normand, les hommes restant absents, on apprentseigeer la
danse entre soi. Territoire de normalisation/homeégsation des
corps, on y décline des processus d’apprentissaggedre et de
construction des identités, ou les conventions chéles au
masculin/féminin sont souvent réaffirmées. Globaetrsi les mises
en scéne des enseignantes/danseuses classiquezesejmblent
pérenniser les registres genrés traditionnelsatesel contemporaine
offre des lieux possibles d'échappée, de perforitéti de
présentation et de fabrication de soi, cette auto@ompliquant une
mise en tension intériorité/extériorité. Entre tess styles, se donne a
voir un continuum entre des femmes féminines et des
féminités/masculinités performatives mises en sqaaredes acteurs
plus agés et plus réflexifs. Pour autant, si lesmé&dions au
professorat de danse offrent la possibilité de aépl d’autres
configurations du genre, elles n’en demeurent paissrun révélateur
des mécanismes de formatage des imaginaires ebrttruction de
« la valeur différentielle des sexes ». Que I'oit Bomme ou femme,
ne sommes-nous pas enfermés dans « la cage maéesadtéréotypes
de genre ? » (Détrez, 2004).
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En désignant des faits discrets, invisibles ouliesix, j'ai tenté
de montrer en quelques pages, ce qui résiste alitéglés lors que
les corps sont engagés. Comment faire prendre iemrteca chacun
du poids des rbles, des mentalités, des représmuat Certes
aujourd’hui les normes qui pésent sur les unssealgres s'imposent
moins avec I'évidence du naturel mais elles pemtueedans les faits
et dans les imaginaires. L'ambition de cette ethapkie d'un
CeFEDeMn’était pas d’apporter des réponses a la probigomade la
formation unisexe des professeurs de danse enno@wvinais de
guestionner cette réalité complexe, de prendre getepermanences
et des jeux toujours possibles que font les actewes les normes et
les conventions. Posant I'expérience vécue comme grobleme »
pour chacun, Francois Dubet (1994 : 17) écrit:es Lacteurs
ménagent sans cesse un quant-a-soi et une distaiticeie : les
éléves, les militants ou certains jeunes des hagiene se bornent
jamais a témoigner de leur vie; ils expliquentexgliquent, se
justifient, racontent comment ils construisent ¢epratiques et leur
expérience dans un monde déja la. »

En recueillant les paroles des étudiantes en faomagjtai tenté
de saisir le sens que les acteurs eux-mémes domnaiecette
expérience complexe et ambivalente de la présenttbrication de
soi par corps, donnant a entendre, par résonaagelyphonie des
variations sur le genre.
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ANNEXE 1
Profil des étudiantes 2009-2010
a partir des CV déposés lors des inscriptions

Initiales et | Age Résidence | Nat. Prof. Niveau | Age
spécialités d’origine Parents études | début
danse
RD 24 Rouen F -Artisan Niveau | 5 ans
Contemporain -SP Bac ?
MC 22 Rouen F -dentiste BacS | 7ans
Contemporain -assistant +1
dentaire
LP 25 Caen F - agent Bac L ?
Contemporain municipal
- Aide
médico-
psychologiqug
LM 24 Rouen F ? Bac ? ?
Contemporain
FL 24 Paris F -cadre Bac L 10
Contemporain -commerciale ans
DL 23 Paris F - chef Bac 6 ans
Contemporain de projet F11
- restauratrice
verre
céramique
DA 26 St Nazaire F - décédé Niveau | 5 ans
Contemporain - OEA Bac L
Brevet
des
colléges
VL Classique | 32 Rouen Belge| -retraité Bac+3| ?
-infirmiére Diplomée
ASSistant
sociale
KJ Classique | 22 Rouen F - contremaitrdac L 5ans
-SP
RM 22 Rouen F -électromécanBac ?
Classique -coiffeuse TMD
DA Classique| 22 Aurillac F -techn sup | Niveau | 6ans
-agent AFIS Bac L
HM 22 Guadeloupg F -architecte | Bac S { 5ans
Classique -SP deug
art du
spectacle
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Initiales et | Age Résidence | Nat. Prof. Niveau | Age
spécialités d'origine Parents études | début
danse
FL Jazz 27 Rouen F -retraité Bac+ ?
-retraitée 1ere
année
deug
psycho
AR Jazz 22 Aurillac F -électromécdnBac L ?
-secrétaire
BH Jazz 24 Dieppe F -commergarjt Bac 10
-serveuse Pro
BE Jazz 25 Lyon F - Retraité Bac L ?
-aide
soignante
DL Jazz 28 Rouen F ? Bac?| ?
+1
DY 26 Rouen F -? Bac L 11
Jazz - infirmiére
DA Jazz 25 Le Havre F -monteur Bac L ?
chauffage
-SP
FH Jazz 26 Paris F -conseiller | Bac L bans
AGF
-secrétaire
médi
LS Jazz 28 Nancy F -retraité Bac L ?
-retraitée
LC Jazz 22 Belfort F -Peintre BacES| ?
industriel
-Hotesse de
caisse
OM Jazz 24 Paris F -Formateur ¢rBac 7ans
organisation | STT
- SP Compta
SL Jazz 25 Rouen F -pharmacien Bac L ?
-biologiste
LA Jazz 36 Le Havre Br| -retraité Terminal¢| 1lans
-consultante
BE Jazz 22 Boulogne F -gestionnairg Bac 5ans
-secrétaire STG?
FM Jazz 22 Calais F -transporteur Bac ES | ?
routier
-animatrice
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ANNEXE 2

CEFEDEM de Normandie
65, rue Orbe
76000 ROUEN

Résultats des UV de Pédagogie de 1993 a 2009
(candidats libres inclus)

Pédagogie classique Pédagogie Pédagogie
contemporaine Jazz

Ins. | Abs. |Adm. |Ref. | Ins. | Abs. Adm. [Ref. | Ins. | Abs. Adm. |Ref.
1993 6 5 1 5 3 2 5 2 3
1994 | 8 3 5 13 1 3 9 13 7
1995 | 12 2 6 4 1 3 14 1 7
1996 2 3 1 2 14 3 11
1997 | 8 7 1 12 1 5 6
1998 | 13 1 6 6 1 2 5
1999 | 4 3 1 2 2 8 1 1 6
2000 | 8 4 4 11 6 5
2001 | 8 4 4 8 1 3 4
2002 | 8 6 2 5 3 2 2 2
2003 | 8 3 5 8 1 5 2 4 1 1 2
2004 | 9 4 5 5 4 1 11 4 7
2005 | 10 8 2 9 3 6 11 4 7
2006 | 3 2 1 12 1 9 2 15 11 4
2007 7 1 4 2 5 3 1 2
2008 3 1 4 2 4 4
2009 | 4 2 2 1 6 4 4
TOT | 125| 4 72 | 49| 92 3 45| 44| 158 5 7 8B

AL

Abrévations : Ins. = Inscrits Abs. = Absents
Adm. = Admis Ref. = Refusés
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Sommaire

Comment les espaces de formation pour les professdarsdanse
produisent-ils et pérennisent-ils les disposititkmatifs de fabrication du
féminin ? Quelles sont les possibilités pour lggirastes au professorat de
danse, de négocier, transformer, voire d’élaboesr « performativités » du
genre renouvelées (Butler, 2005) ?

A partir d’'une posture anthropologique, nous maotis que les pratiques
dansées sont des lieux privilégiés de fabricationgdnre en cela que les
corporéités y sont engagées et expérimentées. atido de la spécialité
choisie par les étudiantes (classique, jazz ouecoporain) il existe une
relative autonomie entre les différentes technigleedanse quant aux valeurs
symboliques exposées du masculin/féminin : si letiques de la danse
classique et de la danse jazz ont, chacune a leniene, tendance a conforter
les normes de genre en ce qu’'on pourrait qualdiezc Goffman (2002)
« d’hyper-ritualisation » de la féminité, celles te danse contemporaine
proposent des résistances ou des bricolages mleggitplus distanciés avec
les modes d’étre danseuse.

Mots-clefs : anthropologie, corporéités, pratiques de la danse,
fabrication du genre.

Summary
Variations on Gender in a Training Course for Dafieachers

How does the training of dance teachers produce peghetuate the
normative mechanisms that manufacture the feminiéffat are the
possibilities for aspiring dance teachers to negetitransform and even
elaborate new « performativities » of gender (Butl2005)? From an
anthropological perspective, we show that dancetiges are privileged
spaces for the production of gender, in that play®gistence is engaged and
fully experienced there. Depending on the type ahad chosen by the
student (classical, jazz or contemporary), a nsdatiutonomy between the
various dance techniques exists regarding the slenbalues exposed to
masculinity/femininity. Classical dance and jazz @aeach has, in its own
way, a tendency to reinforce gender norms throughtvoffman (2002)
termed the « hyper-ritualization » of femininity. i@emporary dance, on the
other hand, generates forms of resistance or piesery personal creations
of identity that reflect greater distance from thedes of being a dancer.

Key-words: anthropology, corporeities, dance practices, proding
gender.

286



